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Parteal
Psihologia Elementelor si Fenomenelor

Capitolul I

Viata aproape a tuturor marilor compozitori muzicali a fost
caracterizata printr-un numar de inovatii pe taramul materialului
muzical — elemente si fenomene — sau pe taramul modului de a
intrebuinta acest material, fie in orice detaliu al unei compozitii
muzicale, fie relatat la intregul ei.

Necesitatea - istoricd, morala — a acestor inovatii a
determinat atat valoarea lor cat si pozitia lor in sistemul stiintific
muzical, aflat astazi pe cale de desavarsita alcatuire.

Sistemul, impliciAnd ultimul grad de completare si de
cuvenire, ori perfectiune a alcatuirii, reprezinta idealul suprem,
final, al vietii. El e momentul static al dinamismului totalizat, toata
potentialitatea vietii, viata insasi in gradu-i ultim, al non-vietii
aparente. Insi, daci sistemul nu triieste viata realizirilor cosmice,
legile lui de constituire si organizare sunt insasi legile vietii cosmice
in stadiul cel mai elementar, fundamental; ele deci au a guverna
toate manifestarile vietii cosmice, implicit umane si artistice. Iata
de ce cunoasterea lor ofera omului avantajul trairii vietii si operei
lui si pe planul constiintei si vointei, un plan de superiorizare.

Pare-se ca orice curent ar trebui incurajat. Totusi, primul efect
al unui adevar nou relevat este un entuziasm atat de neingradit,
incat incurajarile din afara ar fi inutile, iar descurajarile, stimulente
chiar. Adesea, exagerarea acestui entuziasm, mai cu seama din
partea admiratorilor putin judiciosi, avand ca urmare o exagerare a
valorii si proportiei lucrului inovat, a produs, prin reactie, o injusta
micsorare a acestor valori si proportii. Dar din pacate in pacate,
rasare, incetul cu incetul, constiinta drumului drept.

Nu putem nici face nici impune legi de sistem si viata. Le
putem doar gadsi si releva altora, cu organizatia interioara propice
unei astfel de operatiuni. De aici, o formidabila concluzie: Trebuie
sa existe undeva, sa zicem, in metafizic, un Sistem infinit atat in
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Capitolul II

In structura sunetului muzical gisim unitate, ordine -
armonie. Acesta este caracterul ordonat si unitar al fiintei insasi,
deoarece recunoastem ca noi traim si ca sunetul muzical este
perfect adaptabil cu structura noastra psiho-fizica.

Sunetul muzical este un aspect al caracterului vital, un
element vital el insusi. Si nu numai pentru ca in creatiile noastre
muzicale vom face uz exclusiv de sunetul muzical, dar si pentru ca
acesta raspunde in intregime punctului de vedere al egoismului
vital uman — si cum, mai departe, arta este insasi viata noastra in
continuare — ni se impune legea, unica posibila, de altminteri, de a
deduce din legile de constituire a sunetului muzical toate legile
Armoniei, toate legile sistemului muzical si ale vietii — artei —
muzicale, ca si criteriul absolut al muzicii. Si cum sunetul muzical
este un element vital, toate aceste deductii vor avea caracterul nu al
unor inventiuni, moarte, de academie, ci acel al unor personalitati
vii, cu forte de actiune si cu grade de sensibilitate definite.

O necesara autoritate creativa, o constiinta — firul Ariadnei —
iata ce datoram acestei imagini minunate, pe care natura a izolat-o
din negativul haos, inchizand-o in acelasi timp in coloana vibratorie
si in fiinta omeneasca, dupa cum Prometeu a ascuns focul, de el
furat din cer, intr-o umila trestie!

Haosul contine totul, pe care confuzia il reduce la nimic! Din
haos, spiritul si puterea armonizatoare a Creatorului separd
caractere simple sau complexe: constelatii, sori, planete si
nenumarate alte forme de conglomerate organice sau anorganice.
De asemenea, din haosul sonor, steril, desi fecundabil de catre
spiritul si puterea armonizatoare, acesta scoate elementul
primordial vivant al lumii sonore, sunetul muzical, continand
destinul providential al oricdrei organizatii sonore vii; adica,
primul caracter din necaracterizabilul haos sonor, susceptibil de
fecundare, de vivificare, de catre legile acelui element armonios
primordial, si de transformare intr-o lume trditoare de fiinte
sonore, dupa cum, gratie unei similare puteri si spirit de
armonizare a Creatorului, lumea umana a fost scoasa din lut si
paradisul dintr-o vegetatie informa si monstruoasd, unde totul
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Capitolul III

Astfel, aspectul complet al Armoniei, ca si acel al sistemului
stiintific universal, este, mai intai de toate, o realitate metafizica.

Dar iata intelepciunea providentei vietii! Daca ambele serii de
armonice — dominante si subdominante — ar fi fost posibile si
prezente fizicalmente, ele s-ar fi neutralizat reciproc in intelegerea
noastra, si rezultatul ar fi fost o totala absenta de valori, sens si
culori! Asa cum e dat de natura, sunetul muzical este o excrescenta
de energie si viata din, pare-se, absurdul nimic, si e confirmat, in
miraculoasa-i glorie, de catre cel mai eficace accent posibil, anume,
prezenta petelor negre, depresive, intrinsec subdominate, si deci,
in realitate, armonice inferioare, in cazul nostru de mai inainte, si
b (7) si la b (13). Si, culme, sa nu ne minunam si de similaritatea
organismului si intelegerii noastre!

Constitutia sunetului muzical natural impune enuntarea unei
alte legi fundamentale a esteticii muzicale, din punctul de vedere
egoist al vietii umane: Orice lucrare muzicala, oricare ar fi sensul
particular, simplu ori complex al economiei ei, trebuie sa fie un
triumf final ori rezultant al unei energii creatoare si vieti
luminoase, pe care intunecimea, tragedia accidentala, nu face decat
sa le confirme si sa le intensifice.

In studiul armonicelor superioare, observim: 1) Ci
armonicele mai apropiate de generator (de pilda, Do) fiind mai
mult, mai direct, ori mai putin mediat atasate de acest generator,
sunt elemente ale stabilitdtii, sau ale fortei de stabilitate; 2) iar
armonicele mai departate de generator, fiind atasate de acesta prin
intermediul unui mai mare numar de armonice asociate, poseda o
forta de stabilitate redusa; tendinta lor centripeta, diminuata, face
loc, proportional, unei tendinte centrifuge, in sensul detasarii lor
de generatorul dat si reatasarii de un nou centru, fata de care capata
o doza, iarasi proportionald, de sensibilitate. Prin urmare, orice
armonic e un nod de interferenta a undei vibratorii, energice — vii;
e un element viu el insusi, dotat cu o doza de fortd, invers
proportionala cu doza-i de sensibilitate, in sensul ca, prin seria
armonicelor, forta creste inspre generator si scade facand loc
sensibilitatii, spre periferie.
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Capitolul IV

Chiar din momentul acesta putem constata cd muzica nu e
stiinta prin faptul relatiei ei cu acustica; si ca, stiinta fiind, nu are
nimic de a face cu aceasti din urma stiintd. In adevir, ce este
elementul Do, de pilda, din punct de vedere acustic? Un numar de
vibratii, de o anumita intensitate si volum. Dar ce este acelasi
element Do, din punct de vedere muzical? Un purtator de functii,
infinite ca numar, deocamdata, armonice, cand afara de functia 1,
centrala, putand implini functia 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13
etc, fie directa, fie inversa, se coordoneaza la centre diferite. Iata
deci ca un element fizic putand fi, din punct de vedere muzical, cel
putin doua valori armonice, el nu mai intereseaza ca element fizic.
Demonstram astfel un ideal al lui Boetius, intr-o forma acuta, poate
nevisata de Boetius insusi, anume, cd domeniul muzicii este
spiritual si, mai mult decat atata, dincolo de necesitatea oricarui
mediu fizic.

Daca, rand pe rand, chemam la functia armonica — mai exact,
sonora — centrala, toate armonicele unui centru initial, de pilda,
Do, obtinem gama:

Do'—do2-sol3—do4—mi5—s0l®—si? bemol-do8—re9—mi® —fau
diez—sol2—]a3 bemol-si4 bemol—si’5 becar—do*—do'7 diez—re'8—
rets diez...

un sir de asa zise ,,sunete muzicale” reprezentand tot atatea
functii in relatia lor cu centrul Do!, pe care-1 numim centru, pentru
cd, dupd cum am si vazut, poate fi initiatorul unei game inverse,
mai exact, opuse:

Do'-do2—-fa3—do4-la5 bemol-fa®-re’—do8—-si9 bemol-la®
bemol—-sol'* bemol—-fa'2—mi'3—re'4—re'> bemol-do*— do!?” bemol—
si’® bemol-si'9 dublu bemol...

Totusi, caracterul centrifugal, sensibil, al elementelor
periferice, e de temut pentru stabilitatea sistemului si, pe de alta
parte, chiar natura intima a scarii sugereaza o alta structura, mai
coeziva.

Al doilea element, do2, contine prea putind tendinta
expansiva, ca sa-1 poata caracteriza. De aceea el nici nu exista ca
element creator in sistem ori arta. Al treilea armonic, insi, sols,
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Capitolul V

Gama noastra directa, ramanand cu sase elemente: Do—Sol —
Re—La—-Mi-Si (siinversa: Do—Fa—Si bemol-Mi bemol— La bemol—
Re bemol), sd vedem cum am mai putea-o mari, cautand elemente,
dupa cum am spus, din sensul respectiv contrar: opus (invers),
pentru direct si direct pentru opus (invers).

Pentru gama directa, luand, din seria subdominantelor, pe
prima subdominanta, Fa, gama noastra devine, fara inconvenient:

&< N,
>

Fa — Do - Sol — Re —La — Mi - Si
SD T(onic) D: D. D3 D; D;

iar in opus:

< Ny,
< >

Re La Mi Si Fa Do Sol
bemol bemol bemol bemol
5-as 5-a4 5-as 5-a- 5-a1 T 5a

unde, intentionat, am marcat clementele nu cu D(ominanta) si
S(ub) D(ominanti), ci prin 5-a (cvinta) cu numarul de ordine
respectiv. Vom vedea de ce.

Gama noastra prezinta, astfel, urmatoarele functii: o
Subdominantd, o Tonica si cinci Dominante, dintre care, doua
sensibile: Mi (D,), sensibila subdominantei Fa, si Si (Ds), sensibila
tonicii Do.

Dupa cum vedem, intervalul (concentrat prin inversiunea
septimei mari), de patru come, stabileste, intre doua elemente (Mi—
Fa, ori Si—-Do) o relatie reciprocd de sensibilitate. In cazul nostru,
elementele Fa si Do, fiind fundamentale, nu pot fi sensibile (in
tendinta de miscare), raimanand ca sensibile sa nu poata fi decat,
respectiv, Mi si Si (elemente periferice).

Astfel, sensibilele noastre, rezolvandu-se in doua din
elementele fundamentale ale sistemului, nu numai ca nu-l
pericliteaza, dar 1i confirma stabilitatea, Subdominanta, Fa, este,
ce-i drept, elementul periculos al gamei; circumstanta apreciabil
salvatoare e in faptul ca-i contrabalansata de actiunea expansiva a
nu mai putin de cinci dominante.

35



Capitolul VI

In modul minor natural (de pilda, de pe tonul Do, ca in cazul
nostru), avem o tonica T, Do, o subdominanta expansiva SDE, Sol,
o dominanta depresiva, DD, Fa, un melodic expansiv ME, Re un
melodic depresiv MD, Si bemol, o sensibila depresiva a
subdominantei SDsd La bemol si o sensibila depresivd a
melodicului expansiv SDme, Mi bemol. Actiunea melodicului
expansiv Re, este decisivda in sensul impiedicarii tendintei prea
depresive a sensibilei de mai inainte Re bemol si deci al mentinerii
echilibrului perfect al sistemului. El este armonicul descendent
expansiv 7 al generatorului Do (Do;—do.—fas—do;—1las bemol—fas—
Re;) cautand a se rezolva pe terta inversa Mi bemol a
subdominantei Sol (Sol-Mi bemol —Do), dupa cum armonicul
superior depresiv al aceluiasi generator Do (Do,—do.—sol;— do,—
mis—sol¢—Si, bemol) cauta a se rezolva pe terta directd La a
subdominantei Fa (Fa—La—Do):

@ ; + €

Astfel, arhitectura ambelor moduri: direct si minor nu mai
poate fi considerata arbitrara, sau empirica. Ea este bazata,
stiintific, pe o logica necesar sugerata si sugestiva, ca si pe calitatile
energetice inerente functiilor dinamice imprimate elementelor
armonice ale sunetului muzical, singura sursa, singurul criteriu de
caracterizari, necesitate atat in viata muzicala cat si in viata
similard, corespunzatoare ei, — prezenta.

Datele precedente ajung pentru a se studia aprofundat

urmatoarele:
T direcl [Bipolicdian
s T

Vo A= <

1 /D;m%a‘z;g‘
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Capitolul VII

In continuare, aceastd putere expansivi a elementelor Re—
Sol-Do, in minor, gasindu-se in cazul depresivitatii elementelor
Re—-La—Mi din majorul relativ, 1isi afla decisivitatea si
imperativitatea redusa proportionat cu ierarhia lor functionala din
minor (mai perifericd), in comparatie cu ierarhia lor functionala
din major (mai fundamentala, si mai cu seama, considerandu-se
dependenta lor armonica, din ultimul caz: Sol-si—Re, Do—mi—Sol
si Fa—la—Do), incd o data: sunetul muzical nu exista si traieste prin
valoarea lui vibratorie, o chestiune a rigidei stiinte acustice; ci prin
variatele functii pe care le poate purta in sistemul si creatia
muzicald, ambele supuse unor legi cu caracter stiintific propriu.

*

Aceste functii vor varia inca dupa relatiile lor ambiante.
Sa le recapitulam, in sensul direct:

1. 1-a dominanta, cvinta vulgara: Do—Sol.

2. a 2-a dominanta, la doua 5¢, vulgar, secunda mare (majora)
ascendentd: Do—(sol-)Re.

3. a 3-a dominanta, la trei 5¢, vulgar, sexta mare (majora)
ascendentd: Do—(sol-re—)La.

4. A 4 a dominanta, la patru 5¢, vulgar, terta mare (majora)
ascendenta: Do—(sol-re—la—)Mi.

5. A 5 a dominanta, la cinci 5¢, vulgar, septima mare (maj.)
ascendenta:

Do—(sol-re—a—mi-)Si.

Aici vedem ierarhia functionald — expresivda — a intervalelor,
pe temeiul fortei (catre baza) invers proportionala cu sensibilitatea
(catre periferie) tinandu-se bineinteles, socoteald de influenta
modificatoare reciproca a unui sens asupra valorilor functionale a
celuilalt sens, studiata precedent.

Mai departe, exista o ierarhie a gradelor de forta si
sensibilitate a aceluiasi interval, dupa valoarea functionala a
elementelor ce compun intervalul. Astfel, avem sase valori de
cvinta:
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Capitolul IX

Relatiile tonale se obtin prin transplantarea sistemului
diatonic pe diferite elemente ale ,scarii” muzicale.

Legi: 1. O tonalitate, nu exprima nimic in ea Iinsasi.
2. Raporturile tonale dau exact, in linie mare, expresiile
raporturilor dintre functiile diatonice si se supun, deci, legii
sensului si distantelor de cvinte.

Totusi, fiinta noastra pare a fi, chiar, armonizata in Do; si
celelalte tonalitati, in noi, ca si intr-un ansamblu orchestral, unde
intervine chestiunea facturii instrumentale, produc un efect de
relatii ca efectul relatiilor lor cu Do, care totusi nu trebuie lasat sa
influenteze decisiv efectul relatiilor dintre tonalitati.

Mecanismul elementar al translatiilor functiilor diatonice prin
diferite regiuni tonale e lasat in sarcina sensibilelor secundare,
imprimand elementului de rezolutie o functie mai importanta decat
aceea pe care o are in sistemul diatonic dat. De ex., Fa diez,
imprimand elementului de rezolutie Sol functia tonica, tot sistemul
diatonic in sine, abstract, se coordoneaza la noul centru si din ,Do”
am trecut In ,Sol”. Mi bemol, sensibila dominantei Re, din la minor,
imprimand acestei dominante Re functia de tonicd minora, ne
transporta, cu tot sistemul, diatonic minor in sinea-i abstracta, in
Re minor, si imprimand aceluiasi element Re functia
subdominantei expansive, ne transporti in Sol minor. insi, daca,
cu toata eliminarea elementului Fa, inlocuit cu Fa diez, noi
mentinem, in mod artificial, elementul Do, in functia tonica, atunci
obtinem o schimbare de mod.

Lege: Nu-i decat un singur mod perfect, cu doua aspecte:
direct si invers. Toate celelalte sunt mai mult sau mai putin
imperfecte, cromatice, sensibile, pentru ca se obtin prin inlocuirea
elementelor originare diatonice prin sensibile secundare, stabilind
efecte de micsorarea fortei de stabilitate si deci de grade mai mici
sau mai mari de dezechilibru.

De aici urmatoarea lege generala a esteticii modurilor:

Modul natural este singurul a fi ales pentru expresia unei
atmosfere psihice de suprema forta si sanatate psihica. In
conformitate cu punctul nostru de vedere, de la inceput, acel al
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Capitolul X

In continuare, putem ajunge si in minor la numsrul de 256 de
moduri complexe, care aditionate cu precedentele, fac un total de
cinci sute douasprezece! Rationarea lor, privind natura lor fizica si
psihologica, si rationalizarea lor, privind aplicarea lor in arta
muzicald, se poate face dupa metoda indicatda mai sus si care
cuprinde date suficiente pentru acest scop.

Toate modurile artificiale, complexe, sunt cromatice, uzand
sensibile altele decat cele din sistemul elementar, ale tonicii si
subdominantei. Multe din ele sunt si enarmonice, dupa conceptia
enarmoniei reprezentand intervalul de douasprezece cvinte vulgare
— 0 coma, brutal sacrificata:

Do—Re—Mi-Fa diez—Sol diez—La diez—Si bemol,
Do—Re—Mi-Fa diez—Sol diez—La bemol-Si bemol,
Do—Re—Mi-Fa diez—Sol bemol - La bemol-Si bemol,
Do—Re—Mi-Fa bemol-Sol bemol-La bemol-Si bemol,

unde, intr-o exacta analiza, putem face distinctiile fizice si
psihologice de rigoare, dar care, prin suprimarea termenilor
enarmonici: La diez, apoi Sol diez, Fa diez, Fa bemol, au produs
grosolana conceptie a gamei prin ton, redusa la o forma rigida in
ultimul grad, extrem de inexpresiva si saraca, daca se excepteaza
gama cromaticd vulgara:

Do—Re—Mi-Fa diez—Sol diez—Si bemol,
Do—Re—Mi-Fa diez —La bemol—Si bemol,
Do—-Re—Mi-Sol bemol-La bemol—-Si bemol si:
Do—Re—Mi-Fa diez—Sol diez—La diez,

cu deosebiri de efect modal intru totul inapreciabile, in
conformitate cu principiul temperarii, ceea ce reduce numarul
tonal al acestui mod la doua:

Do—Re—Mi-Fa diez—Sol diez—Si bemol si
Re bemol-Mi bemol-Fa—Sol-La—-Si (Do bemol)

si acestea de o rigiditate a efectului care le confunda aproape
complet.
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Capitolul XI

Aceasta veritabila enarmonie este, totusi, de ordin exclusiv
fizic; pentru ca din punct de vedere muzical — functional — Mi; diez
nu-i tot una cu Do, bemol, nici Mi, diez tot una cu Do; bemol.
Putem calcula usor distanta functionala intre doua elemente fizic
enarmonice, in modul urmator: De la Dos; bemol la Do, bemol, sunt
sapte cvinte, la Do. bemol, sunt sapte cvinte, la Do bemol alte sapte
cvinte, la Do, alte sapte cvinte, la Do diez, alte sapte cvinte, la Do»
diez, alte sapte cvinte, la Do; diez alte sapte cvinte, la Do, diez, alte
sapte cvinte si la Mi, diez alte patru cvinte, in total: 7x 7 + 4 = 53.
Prin urmare, ceea ce exista pentru noi este functia Dos; bemol si
functia Mi 4 diez, pe care le poarta o valoare vibratoare oarecare,
absolut indiferenta, si de care putem absolut face abstractie!
Muzica deci, in sensul ei cel mai esential, mai profund si mai
veritabil, nu are nimic comun cu necesitatea fizica a sunetului
muzical, desi isi afla legile in chiar legile de constituire ale acestuia!
Ce fericit ar fi fost Boetius sa auda acest paradox!

Am atins chestiunea modulatiei, a schimbarii tonale
determinand un efect de relatie tonala, care, natural este anulat
cand ambele acceptiuni tonale sunt considerate absolut: afara
numai daca nu am admite prejudecata sistemului diatonic-tonal
uman Do, cu care sa se stabileasca o realitate vie si... relativa a
oricarei valori tonale, fie relative, fie absolute.

Relatiile tonale sunt supuse exact acelorasi legi de sens si
distanta de cvinte care guverneaza relatiile dintre tonicele
respective, luate ca simple elemente sonore.

Astfel, valorile sistemului muzical se multiplica incalculabil.

Sistemul temperat — cu complicitatea enarmoniei grosolane
Fa diez = Sol bemol, inchide posibilitatea relatiilor tonale,
expansive ori depresive, la distanta de sase cvinte, intr-un mers
continuu insa, in acelasi sens, prin oricare salturi nedepasind insa
cinci cvinte, putem, chiar in limita sistemului temperat, prelungi
expansiunea ori depresiunea tonala la infinit.
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Capitolul XIII

In completarea chestiunilor precedente, nu e nimic, dar
absolut nimic altceva decat tocmai aceasta vitala constructie —
arhitectura — nu numai a unitatilor ierarhice ale operei, dar chiar si
a detaliilor ei cele mai umile, in succesiune sau simultaneitate, —
care-i asigura permanenta morala, in ciuda contradictiilor de ordin
anti-educativ ori patologic.

O opera in adevar artistica este o imagine a vitalitatii realizata
in perfectiune absoluta. Ca elementul nostru vital raspunde ori nu
perfectei constitutii a operei, aceasta se face totusi sau prietena
noastrd inseparabild sau binefacdtoarea noastrd, incetarea unei
astfel de simtiri in propriul nostru suflet este proba propriei noastre
ruine psihice; pentru ca numai viata sau, cel putin, neinvinsa
dorintd de viata, poate sa fie in simpatie neintrerupta cu o
indestructibila imagine a vietii. Viata poate sa prezinte fenomene
de coruptie si moarte. In aceast privinti, o operi artisticd este mai
mult decat viata, e si stimulul ei in progresul uman. Caci ea este o
astfel de imagine a vietii, cum o natura extra umana n-ar produce-
o niciodata. Caci ea este creatia personala a artistului, care prezinta
elemente concentrate intr-o perfectd sintezda a vietii. Artistul
completeaza opera creata a insdsi Divinitatii...

Daca chemam simultan la valoarea fizici de armonic 1, la
realitate individuala, armonicele unui sunet muzical, obtinem
acordul, construit pe un nou plan ierarhic de inter-dependenta
functionala, pe care s-o denumim propriu-zis armonicad.

Aceasta schimba din temelie pana-n varf conceptia de pana
acum a Armoniei; si stabileste lumina definitiva asupra notiunilor
de acord, consonanti, disonanti. In conceptia-i reald, deci,
acordul contine toate infinit de numeroasele sunete muzicale, fizic
posibile, metafizic imaginabile. Prin urmare, toate sunetele
muzicale, in realitatea lor fizica ori metafizica, sunt comune
tuturor acordurilor posibile. Ceea ce am numit trecerea de la un
sunet muzical la alt sunet muzical, a fost un simplu interschimb
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Capitolul XIV

Observatia din urma n-ar avea de ce sa producd mirare. O
mare opera a omenirii nu-i produsul unui individ. Individul are
numai gloria — daca mai e glorie — de a o remarca doar si, cel mult,
de a o analiza si cataloga. Este insa in noi un ce mai mare decat noi
toti laolalta care lucreaza pentru noi toti. Despre acest un ce, noi nu
putem avea vreo stire. El insa constituie adevarata noastra fiinta.
Noi suntem doar instrumentele oarbe ale constiintei si vointei lui.
Sarmana constiinta si vointa a noastra nu-i decat un pretext al
vanitatii noastre. Adevarata noastra actiune este de dincolo de
constiinta si vointa noastra. Si aceasta-i un mare noroc al nostru.
Caci fiinta de dincolo de fiinta noastra, si care conduce destinul
nostru superior, nici nu se poate insela si nici nu poate fi pervertita
de fortele vrajmase, carora noi le putem cadea victima. Acest un ce
suprem, constient si voit, maestru al actiunii noastre creatoare, este
fiinta umana, nascuta din conflictul tuturor indivizilor, neamurilor
si raselor din toate timpurile, in varsta de atatea secole, astazi
expresie matematicad a unui armonic metafizic supraomenesc, a
carui 1naintare in concretul cosmic continud, in ascensiune directa
si fara preget. Ea este faptura lui Dumnezeu, dupa chipul si
asemanarea acestuia. Opera ei este opera omenirii mai presus de
opera oricarui individ, si prin ea vorbeste spiritul si vointa lui
Dumnezeu. Aceasta opera a omenirii preceda intotdeauna
constiinta individului uman. Si totusi sarmanul individ, care de
abia reuseste sa-si largeasca constiinta proprie pana la punctul de
a sesiza ceva din marea opera a giganticei fiinte umane, — este clasat
geniu de catre comunitatea omeneasca, in totala neputinta de a
badnui mdcar pe adevaratul autor al unei infaptuiri, din care
constiinta individului genial nu a explorat decat poate o particica
infima!

Prima era de viata umana, a iesirii omului din animalitate si a
intrarii lui in faza umana propriu-zisa, a fost marcata, dupa cum am
mai spus si vom mai spune, poate, de revelarea sunetului muzical.
A doua era de progres uman, coincide cu revelarea functiei
muzicale, germenul sistemului si artei muzicale definite, al carei
prag il trece Vincent d’Indy. In sfarsit, era umana definitivi va fi
aceea a identificarii constiintei individului uman cu constiinta
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Capitolul XV

Nu am putea insista de ajuns asupra faptului real ca in
sistemul elementelor diatonice — fie simple, fie fundamentale — si
in coordonarile lor logice, bazate pe grade de afinitati, nu avem de
a face cu simple rebusuri academice, ci cu lanturi si colonii de valori
psihice vii, care vor fi patrunse in toata intimitatea lor vitala pentru
a ne da seama de sensul, valoarea si expresia tuturor elementelor si
fenomenelor posibile, organizabile in Sistem, de la extremul
simplu, cdtre complexul extrem.

In conceptia sistemului muzical cel mai simplu si apropiat in
afinitati, acordurile (sau, mai exact, ansamblurile armonice
fundamentale care definesc functiile) elementelor diatonice
expansive 3 (Re), 4 (La) si 5 (Mi), neputand fi directe, din cauza
introducerii, fara imediata necesitate, a unor sensibile cromatice,
(secundare: Re—fa diez—la, La—do diez— mi si Mi—sol diez—si), au
mai curand a fi inverse, diatonicele respective, Re, La, Mi, neputand
avea, in cazul celor mai apropiate grade de afinitate, decat functiile
armonice de cvinte inverse, adicd fundamentale minore: La—fa—re,
Mi—do—la si Si—sol-mi. Astfel ,modul” nostru major, afirmat de
cele trei functii fundamentale: tonica Do (—mi—sol), subdominanta
Fa (-la—do) si dominanta Sol (—si—re) este colorat de prezenta
celor trei functii fundamentale ale relativului sdu, acestea
subordonate celor dintai.

Al saselea element expansiv, Si, nu poate suporta o armonie
diatonica elementara in calitate de fundamentala, fie directa (Si—re
diez—fa diez), fie inversa, (conform sistemului adoptat mai sus, in
functie armonica de cvintd inversa; Fa diez-re—si, sau
fundamentala minora: Si-re—fa diez) din cauza sensibilelor
cromatice, (secundare) aflate in rol.

Suprapunerea de doua terte minore nu poate da acord: Si—Re—
Fa, din cauza imposibilitatii de a atribui o fundamentalad acestui
grup, din elementele ce-1 compun. In pozitia lor ierarhici normals,
atat a unuia fata de celelalte, cat si a tuturor fata de centrul diatonic
Do,— nici Si, nici Fa, nu pot fi fundamentale, aflandu-se in tendinta
de mers, sensibila, disonantd, (mai exact, disonanta melodica,
trebuind a se rezolva pe o alta functie mai stabila, mai degraba
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Capitolul XVI

Acordul este unic. Numarul pozitiilor absolute ale
fundamentalelor e limitat in practica muzicala la 12, conform
termenului enarmoniei vulgare; iar in realitatea sonora, la 53,
conform termenului enarmoniei reale. Nu se poate deci vorbi de un
nou acord, mai exact, de o noua pozitie a unicului acord posibil,
nemaiputandu-se gasi o noua fundamentald; dar relatiile dintre
fundamentalele admise, ori posibile, sunt inepuizabile. Si nu se
poate vorbi nici de o combinatie armonica noua, toate elementele
sonore, admise ori posibile, putand intra, in total, in parte, intr-o
functie armonica oarecare, in constitutia acordului, pe orice
fundamentald, in orice functie diatonica. Numai obscuritatea
propriului nostru spirit, sau si vanitatea, ne-au putut departa de la
adevarul acestor constatari.

Daca, de pilda, in acordul Do major, addugam un element, Si,
consonant ori disonant, pregatit ori nu, rezolvat ori nu, rezolvat
natural ori exceptional — nu schimbam de loc valoarea functionala
a acordului, cu toatd nuanta armonica cu care l-am imbogatit — mai
exact, si slabit in claritatea, forta si supletea-i originara. Aceasta
formatie, deci, (ex. 1) nu-si meritd numele pompos de ,acord” de
septimd majora. Elementul Si nu-i decat un inofensiv armonic
expansiv departat, periferic, (al 15-lea) al fundamentalei (centrului)
Do, sau, scos din rangul dinamic-functional (armonic) cuvenit, — o
disonanta melodicda, o sensibila expansiva, — catre Do, — ori
depresiva — catre La, — oricare ar fi functia armonica si diatonica a
elementului de rezolutie, si putandu-se, printr-o gradata
intensificare a valorii lui dinamice, impune in functii armonice din
ce in ce mai importante, provocand adecvate inlantuiri, modulante
intr-un sens sau altul, la o departare in cvinte mica ori mare, sau
numai de colorit temporar, prin schimbarea tendintelor catre o
fundamentala, (in functie de nona, fundamentala ceruta fiind La,
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